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La vida es un fragmento.
Del tuit al libro en José Luis Cuerda

Rosa Marfa Navarro Romero
Universidad Alfonso X el Sabio

INTRODUCCION

140 caracteres: ;Incluido el receloso, el jactancioso, el
baboso, el ignominioso, el olvidadizo, el débil, el ira-
cundo, la jota, la coma...? (Cuerda 2016, 29)

José Luis Cuerda Martinez (Albacete, 1947) es director, guionista

productor de cine espafiol. Son muy conocidas algunas de sus peli-
culas como El bosque animado (1987), La lengua de las mariposas (1999)
y, sobre todo, la espectacular trilogfa surrealista (o surruralista) com-
puesta por Jotal (1983), Amanece, que no es poco (1988) y Asi en el
cielo como en la tierra (1995). Recientemente ha estrenado Tiempo
después (2018), obra que ya habfa sido publicada en 2015 en forma de
novela. Ademds, ha publicado dos libros que recogen sus tuits: Si amaes-
tras una cabra, llevas mucho adelantado (2013) y Me noto muy cambid
(2016). Estos dos libros suponen el paso al papel de una escritura di-
gital que el autor empezd a desarrollar en enero de 2012, cuando abrié
una cuenta en la red social Twitter (@cuerdal936) que, actualmente,
cuenta con 154.000 seguidores y mds de 8.000 tuits. Desde ese mo-
mento, José Luis Cuerda comenzd a publicar una serie de textos breves
—cifiéndose a los 140 caracteres que en aquel momento permitfa la
red social— que, afios m4s tarde, han sido recogidos en los dos libros
antes mencionados. Segdn el autor, cuando comenzé a practicar esta
escritura en las redes sociales y a lanzar textos minisculos de variada
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rout Al ¢ sPacio le,iul\ se dio cuenta de '.Ilp‘n m.nrnvillmnz los es-
b eommedatamente, se difundian en las redes sociales, llegaban a
on lecrores v ademas, podian generar didlogos con otros lectores o
escrtores: esto para ¢l supuso, entre otras cosas, un enlace sentimental

con ¢l publico.” Sus tuits surgen por:

...} una necesidad de comunicacién con algunos —yo qué sé cuidn-
tos— de los que hacemos juntos el camino por este valle. Ya
que estamos aqui, vamos a contarnos cosas que nos distraigan la
—tan fatigosa, a veces— caminata. Y hace uno de la necesidad —qué
mds da si verdadera o inventada—, virtud, si la hubiera. (Cuerda
2013, 12)

En las redes sociales las relaciones que se dan son muy peculiares
porque, a pesar de que abren la puerta al didlogo directo entre autor y
receptor, esto sucede en ausencia de los miembros de la interaccién,
que pueden encontrarse incluso a miles de kilémetros de distancia, es
decir, se llevan a cabo desde la individualidad y, si se quiere, la soledad.
Sin embargo, llegan a una cantidad inconmensurable de receptores.
Entra aqui en juego el concepto de poliacroasis propuesto por Tomds
Albaladejo y que hace referencia a la pluralidad en la recepcién y en la
interpretacién de un discurso:

La poliacroasis es inherente a los discursos retéricos de cardcter oral y
ptiblico y se ve incrementada como resultado de la utilizacién de la
tecnologfa y de los medios de comunicacién (Martinez Arnaldos, 19905
Bolz, 2001), que funcionan como complemento de la comunicacién
directa o primaria del discurso retérico, como prétesis comunicativas

que amplian el alcance del discurso y facilitan su recepcién. (Albala-
dejo 2010, 928)

Internet supone la multiplicacién del nimero de receprores y, por
tanto, del niimero de interpretaciones y respuestas. Productores y re-
ceptores intercambian sus papeles continuamente y generan un didlo-

' Los comentarios, impresiones y valoraciones que hace José Luis Cuerda sobee
sus textos y que aparecen reflejados en este trabajo proceden de una serie entreviszas
v conversaciones que hemos mantenido con el propio autor en los dltimos meses. Esee
material, de momento, no estd publicado,

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

SAVTDA FSUN FRAGMENTO DEL TUIT AL LIRROEN JOSE TS cUERDA - 1R

go que. en ¢l caso de Twatter, queda reflejado virtnalmente en el perhl
del productor v ademds —a través del retuiteo— el mensaje también
se plasma en las paginas de los receprores.

Yot otro lado, en las redes sociales, ¢l productor de textos frecuen-
remente publica a través de un perfil falso o avatar tras el que esconde
«u verdadera identidad. Esto no sucede asf con José Luis Cuerda, que
mantiene la nocién de autorfa desde el principio porque tiene muy
claro su papel de escritor.

LOS INTELETOS DE JOSE LUIS CUERDA

El renglén acabado. Normativa que lo rige.
(Cuerda 2013, 194)

Cuando los tuits de José Luis Cuerda pasan al formato libro, el
autor les da el nombre de inteletos y los define como:

[...] salidas de tono, ocurrencias, tropiezos poéticos [...] deducciones
dolientes, citas genuflexas, proclamas, guifios, aleluyas, cuchicheos,
ditirambos, complicidades, cosquillas, sobos, alimento o aperitivo,
alpha u omega o, cualquiera sabe, el camino de en medio, que, quiero

pensar, siempre lleva a alguna parte. (Cuerda 2015: 8)

La palabra inteleto —explica el autor en uno de sus libros— es el
término con el que se referfan en su Albacete natal a las travesuras y las
ocurrencias mds peregrinas de los nifios, como meter los dedos en un
enchufe o asar la manteca:

Sin embargo, esa definicién resulta pobre. Inteletar encerraba mds
ingredientes que la estupidez del tonto y la audacia del bisonio. Habfa
sin duda algo de imaginacién punzante en el hecho o el dicho «inte-
leteron, y algo de poco comiin, de desacostumbrado, de original (ad-
viértase la escala ascendente). (Cuerda 2016, 7)

La estructura de estos inteletos no son nada nuevo en nuestro pa-
norama literario, entroncan directamente con la tradicién del aforismo,
la sentencia o el refrdn, ademds de otras breverias que han tenido siem-
pre una fuerte presencia en nuestro pafs, tanto en lo folclérico como
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en lo literario (Navarro 2017). La préctica de la literatura breve, sobre
todo a partir de la primera mitad del siglo xx con la publicacién en
1917 de las Greguerfas de Ramén Gdémez de la Serna, ha sido cons-
tante en nuestra literatura. Las greguerfas de Gémez de la Serna, y mis
concretamente su férmula de Humorismo + Metdfora, supuso un mo-
delo de construccién en el que la elipsis, el humor y el espiritu critico
servian para, a través de la metdfora, poner de manifiesto una relectu-
ra del universo y una percepcién aumentada del significado de las
cosas. Muchos escritores siguieron la estela de Ramén Gémez de la
Serna, algunos de manera més lddica, como Tomds Seral y Casas (1908-
1975) que, a través de una mirada a primera vista ingenua, proyectd
en sus chilindrinas un intento de comprensién del universo mediante
el juego metaférico: «La greguerfa es el mundo visto por el otro lado
de los prismdticos» (Seral y Casas 78). No hay que olvidar tampoco la
influencia del haiku japonés, que llegé a Espafa gracias a las publica-
ciones de Adolfo Salazar y Enrique Diez-Canedo en La Pluma (Adres-
Sudrez), y que produjo espacios de experimentacién donde la escritura
breve se caracterizaba por la concisién y el espiritu lirico. Tampoco
podemos olvidar como precedente a Max Aub, que con sus Crimenes
ejemplares practicé una escritura brevisima caracterizada por el humor
negro.

Mis cercanos a la escritura de José Luis Cuerda se encuentran los
textos de Enrique Jardiel Poncela y Carlos Edmundo de Ory. El pri-
mero, con sus Mdximas minimas, partia de la observacién de lo comin,
de lo establecido como verdadero, para subvertirlo y transformarlo a
través del humor, pues era consciente de que «bastaba con decir una
gran verdad para que todo el mundo se riera pensando que escuchaba
un rasgo de humorismo» (Gallud 11). Desde su punto de vista, hacer
reir consiste en poner al ser humano frente a sus propias carencias,
como sefiala en una de sus méximas: «El arte de hacer reir se basa en
exponerle al publico cara a cara sus propios defectos» (Jardiel 86).
Cinicas, satiricas, burlonas e incisivas, sus méximas lanzaban a la pa-
lestra verdades comunes con una vuelta de tuerca. Por su parte, Carlos
Edmundo de Ory escribié aerolitos, en la misma linea de las mdximas
y del aforismo pero, en general, menos humoristicos y con més pro-
fundidad filoséfica y moral. Sus textos son sentencias, reflexiones, me-
ditaciones o preguntas que guardan gran semejanza con los textos de

Cuerda.
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A través de los inteletos —al igual que ocurre con los aerolitos de
Ory— se vislumbra la cipula moral del autor, sus ideas filos6ficas,
éricas y estéticas. En su minimalismo encierran ideas que parecen en-
caminadas al absurdo, pero que muestran un ingenio —a veces mds
lirico, otras, humori{stico— y una capacidad imaginativa que, inevita-
blemente, conducen a la reflexién. Recrea emociones, muchas veces
trafdas de la memoria més lejana y coloca ante los ojos verdades semio-
cultas, pero siempre sin imposiciones, puesto que la duda es la base de
todo: «Dudo por encima de mis posibilidades» (Cuerda 2013, 164).
Sus textos pueden ser greguerfas absolutas, entendidas como metéforas
cargadas de humor: «El ombligo es un almacén de recuerdos trascen-
dentales»/ «La risa es la felicidad expresionista»; o reflexiones serias,
meditadas, que giran en torno a problemdticas tanto existenciales como
sociales, muchas veces en respuesta a los hechos mds actuales del mo-
mento, como la politica, el contexto social y las noticias de los perié-
dicos: «A este paso, conforme se acerquen las elecciones, Rajoy nos va
a ofrecer oro, incienso y mirra. Y croquetas» / «Regalo colchén a Espe-
ranza Aguirre, por si quiere dormir en la calle como tanto pobre capri-
choso» / «Impresionante calistenia musical, titula El Pafs un articulo. Y
entran unas ganas de leerlo...»

Entre los temas de actualidad que trata en sus inteletos, destacamos
el de las redes sociales, a las que le dedica, en tono jocoso, varios textos:
«El dafio que estd haciendo Instagram a Descartes» / «Este tuit estd
escrito cuando tengo 74.999 seguidores. Y excepto el 7 y el 4, que van
un poco de chulos, los demds parecen muy formales» / «El guasapeo
permite mantener muchas conversaciones a la vez. O sea, no decir nada
a muchas personas».

En general, muchos de sus textos recogen juegos de palabras, pen-
samientos acumulativos, asociaciones hechas a partir del ritmo y la
homofonia, construcciones asindéticas y anaféricas, o parten de dichos
o frases hechas con la intencién de ofrecer otra perspectiva, subvertir
el significado o desembocar en el absurdo: «Al final los principios son
lo primero» / «Todos los todos son parciales» / «No os engafiéis. Los
calvos también sabemos lo que vale un peine» / «De perdidos al rfo, al
llegar a la derecha.

El juego intertextual, entendido como la absorcién y transformacién
de otro texto (Kristeva 190), también se manifiesta en los inteletos,
algunas veces mencionando y citando a distintos autores («Esa hormi-
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ga odiaba a aquel leén. Tardd diez mil anos pero se lo comié todo, poco
a poco, sin que ¢l se diera cuenta.» Max Aub) y otras a través de la
reclaboracién de textos literarios: «Cuando despertd, el dinosaurio aca-
baba de irse» / «Esta mafiana he querido hablar con el dinosaurio. Me
hacfa ilusién; pero ya no estaba alli. Lo echaré de menos».

Muy frecuentes son también las interrogaciones, que se plantean a
medio camino entre la pregunta retérica y la duda absurda, muchas
veces con doble sentido y con intencidn critica o, simplemente, como
un juego de palabras humoristico o irénico: «;Cudntos grandes finan-
cieros caben en un bofetén?» / «;Puede cogerme el tranquillo, por
favor?».

Ademds de la sentencia, la pregunta, la reflexion o la gregueria,
podemos catalogar bastantes inzeletos dentro de la estética del oneliner,
esto es, las construcciones humoristicas que parten de un patrén que
posiciona al receptor dentro de un contexto para después, con la se-
gunda parte de la frase, romper sus expectativas y producir la risa
(Navarro 2017). Esta técnica, conocida entre los cémicos estadouni-
dense como paraprosdokian o paraprosdoquia, se basa en que el final
del enunciado, a través de lo inesperado, la sorpresa o el humor, haga
replantearse la primera parte del mismo. Se consigue asi un efecto
cémico gracias al desplazamiento repentino en la referencia que el
emisor y el receptor comparten: por esa razdn, las referencias son co-
tidianas o conocidas —estereotipos, noticias, situaciones comunes,
etc.—. De lo contrario, no se producirfa el impacto humoristico, ya
que no se entenderfa la broma. El resultado final es convertir lo comiin
en algo absurdo o darle la vuelta a una verdad generalizada o una fra-
se hecha: «Es una tonterfa decir que uno nada en un mar de dudas,
cuando todos sabemos que las dudas no son liquidas, son gaseosas».
En otras ocasiones, el oneliner se construye partiendo de un supuesto
absurdo o cuestionable que supedita la conclusién de la frase: «Cuan-
do yo sea papa, quiero dimitir a los siete dias, después de ver de qué
va la cosa».

En definitiva, los inteletos de José Luis Cuerda se sindan dentro de
la tradicién literaria, entre la sentencia, el aforismo y la greguerfa, pero
también se instalan dentro de la corriente literaria digital mds actual,
como el oneliner y la tuiteratura. Las claves de estos textos residen en
la brevedad, la concisién y el humor, y se sirven de diferentes estrategias
(juegos de palabras, falsas preguntas retéricas, meriforas, perturbacio-
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nes de lo cotidiano, etc.) que consiguen llevar al receptor a una reflexidn

que (r.ucicndc c| exto ('scirilt).

DF LA PANTALLA A LA PAGINA IMPRESA

El arte redime a la realidad,
(Cuerda 2013, 191)

Convendrfa, antes de hablar de los cambios que se producen en la
obra del autor al pasar de la pantalla a la pdgina impresa, aclarar algu-
nas ideas. En primer lugar, hay que tener en cuenta que la literatura
creada con medios digitales es diferente de la no creada con estos
medios (Albaladejo, 2007). Como ya hemos sefialado en otros trabajos
(Navarro 2015) los procedimientos, ¢l soporte y las herramientas son
distintas, pero, sobre todo, son las relaciones entre autor y receptor las
que cambian. El receptor se convierte muchas veces en coautor del
texto, lo comenta o lo continda, reacciona de forma inmediata y pue-
de hacer que la escritura siga por cauces diferentes de los previstos por
el autor. Por otro lado, la literatura digital y, concretamente, la tuite-
ratura:

[...] debe, para ser tal, integrar los recursos principales de la red social:
vocativos mediante arroba, clasificacién dindmica por hashtags y res-
triccién de caracteres; solo asf es posible constatar esa simbiosis plena,
mutualista, entre la esfera de creacién literaria y la esfera de Twitter.
De lo contrario, estamos ante situacién menos compleja en la que la
microliteratura se trasvasa de la hoja a Twitter como medio de difusién,
pero no como herramienta determinante en el proceso creativo ni en
la idiosincrasia de los textos creados. Se debe establecer, por tanto, una
oposicién entre la tuiteratura (simbitica con la plataforma) y la lite-
ratura en Twitter (parasitaria en la plataforma), sin que esto implique
en modo alguno una calidad literaria superior en una o en otra. (Es-

candell 2014, 47)

Teniendo en cuenta esta distincidn, consideramos que en el caso de
los inteletos no estamos ante un ejemplo de tuiteratura como tal. Pri-
mero, porque José Luis Cuerda ya escribfa este tipo de textos antes de
crear una cuenta en la red social. Segundo, porque no se sirve de todos
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Of Cursos «ilgn.\]c\‘ para claborar sus textos (/rmfmlgﬁ 50 (l(‘ |3 Armha,

et )Y rercero, porque aunque el autor ha sefialado la importancia de
poder interacaionar con los lectores, lo cierto es que esa interaccion o
dialogo termina en los comentarios de los receptores, sin que estos
alteren o modifiquen los textos del autor. Teniendo en cuenta que las
auevas tecnologias no solamente suponen nuevas formas de creacién
literaria, sino que también ayudan a la comunicacién de la literatura
Albaladejo 2007), podriamos decir que, sencillamente, Cuerda en-
cuentra en Twitter una via cdémoda y eficaz para transmitir y compartir
su obra.

El paso de los textos digitales a los libros en papel es bastante fre-
cuente. De hecho, las redes sociales se han convertido en plataformas
muy chcaces a la hora de dar a conocer nuevos autores: una vez que
consiguen ¢xito en internet —y esto se mide sobre todo en la cantidad
de seguidores y retuits— las editoriales les ofrecen la publicacién en
formato libro. Seguimos leyendo libros, fundamentalmente porque
todavia asociamos el placer de la lectura al objeto libro y porque «la
recepcion de los hipertextos no parece asimilable a la emocién, imagi-
nacion y conocimiento ligados a la lectura de los libros tradicionales»
(Ferndndez). Pero, ademds, la ventaja del formato libro sobre la litera-
tura en internet es la claridad y el orden frente a las —a veces— farra-
gosas acumulaciones textuales en la pantalla:

Con una vida media tan restringida el tuit se aproxima a la volatilidad
de la comunicacién oral: estas palabras no llega a llevdrselas el viento,
pero si pueden ser vistas como gotas que pronto se sumardn a un mar
de datos dificilmente rastreable, ya que el volumen de mensajes gene-
rado diariamente dificulta la obtencién de los resultados deseados en
los diferentes motores de bisqueda a los que se pueda recurrir. (Escan-

dell 2014, 38)

Por supuesto, en los textos de José Luis Cuerda, al pasar de un so-
porte a otro, se producen cambios significativos que merece la pena
sefialar. En primer lugar, reciben el nombre de inteletos; hasta la publi-
cacién del segundo libro, los textos de José Luis Cuerda eran, sencilla-
mente, tuits.

Por otro lado, en los libros se intenta llevar a cabo una ordenacion.
una separacién por ideas o conceptos. Asi, en el primer libro, 87 amaes-
tras una cabra, llevas mucho adelantado, esa ordenacion se hace en
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torma de capitulos que pretenden agrupar los textos que tienen una
rematica afin. Cada seccién lleva como titulo o epfgrafe un inteleto
que resume dicha temidtica, Sirva como cjemplo el primer capftulo o
seccton, «Elamor, esa hipérbole», donde se agrupan inteletos en torno
al tema del amor, no solo emocional, sino también fisico: «El amor
20 ¢ clego, sino modorron / «Pasar de un momento a un momentazo
depende muchas veces de empezar a usar el tactor. El apartado titu-
2do «DPor dentro soy cubista y por fuera abstracto» agrupa tuits en
srimera persona que hacen referencia a la infancia del autor, a sus
~ecuerdos, vivencias, circunstancias personales, dudas o reflexiones
mas intimas: «Cuando yo tenfa seis afios y vivi en ella, la calle Albar-
deros de Albacete era una imagen perfecta del universo» / «;Soy sos-
tenible?» / «Los calvos, cuando llueve, echamos de menos el pelo de
las ranas». No todos los titulos son tan claros; algunos solo evocan una
idea, dejan intuir por dénde va el asunto o sugieren un concepto: «Por
ejemplo, la vida» / «El arte es real». Pero también hay epigrafes que no
desvelan nada de lo que vamos a encontrar en la lectura, como el
apartado que lleva por nombre «Las ingles y el clavel». La mayoria de
los textos que se agrupan en esta seccién hablan del mundo vegetal y
animal, pero lo de las ingles queda a expensas de la imaginacién del
lector.

En el segundo libro, Me noto muy cambid, la ordenacién es atin
menos clara, misteriosa incluso. Los diferentes capitulos o apartados se
drulan mediante atribuciones ficticias a diferentes personajes, quedan-
do divididos de la siguiente manera:

1. A este paso ni cenamos ni se muere padre. (Atribuido a Jorge Man-
rique).

2. El acabose empezd ayer a las tres y veinte de la tarde aproximada-
mente. (Atribuido a Albert Einstein).

3. Se me ha puesto un problema aqui en esta zona. (Atribuido a Na-
poledn Bonaparte).

4. Por el mar corre lu liebre/ por el monte la sardina. (Atribuido a san
Juan Bautista.)

5. Tirititrdn, tran, tran/ Titititrdn, tran, tran/ Tirititrdn, tran, tran/
Titititrdn, tran, tran. (Atribuido a Pldcido Domingo.)

6. Menudo lio. (Atribuido a René Descartes).

7. Yo no he sido. (Atribuido a Judas Iscariote).
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Como puede observarse, es précticamente imposible averiguar cudl
va a ser el contenido de cada seccidn solo por el titulo de la misma. Y
lo cierto es que no hay unidad temdtica, sino simplemente una seleccién
de lo que el autor consideraba sus mejores textos de los dltimos afios,
agrupados en diferentes capftulos.

Ortro de los cambios que se producen al cambiar de soporte, es que
se pierden los comentarios de los receptores. En Twitter forman parte
de la praxis discursiva no solo la recepcién y la produccién de discursos,
sino también las respuestas a los discursos, en este caso, los comentarios
que los seguidores del autor publican en su muro personal. Por tanto,
el papel de receptor ya no es activo, sino que pasa a ser un lector pasi-
vo que ya no puede dialogar con el autor.

Una de las ventajas de la literatura en internet es que permite la
combinacién de elementos sonoros, textuales y visuales; ademds, posi-
bilita que se produzca una relacién semiolégica entre el texto literario
y otras artes (Segre). Por eso, uno de los inconvenientes que existen a
la hora de pasar del soporte digital al papel, es que las ilustraciones,
imdgenes, etc. —que suelen acompafar los textos— se pierden. Sin
embargo, en el caso de José Luis Cuerda ocurre precisamente lo con-
trario: en sus libros aparece la ilustracidn, a pesar de que en las redes
sociales no acompafia con imdgenes sus inteletos. Cuerda lo justifica
(2013) diciendo que, cuando tiene que regalar algo, siempre regala dos
cosas, porque asf si una no gusta quizd guste la otra. Por esa razén
anade dibujos a los textos, porque alguna de las dos cosas gustard (aun-
que también sabe que existe la posibilidad de que no guste ninguna).
El no es dibujante ni ilustrador, y confiesa que no dibuja lo que quiere,
sino lo que puede:

Por ejemplo, si le ordeno a mi mano: «Dibuja un burro que sube una
cuesta, cargado de lefia y acompafiado por una mujer prefiada que
lleva de la mano a un nifio al que se le caen los mocos», no me sale.
No sé dibujar. Pero el que uno no dibuje lo que quiera, sino lo que
pueda, no debe de ser tan grave [...]. Tampoco se casa uno con quien
quiere, sino con quien puede. (2013, 11-12.)

En Si amaestras un cabra, llevas mucho adelantado, cada sec-

cién o capitulo se abre con una ilustracién acompafiada de un
inteleto:
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Mena plcht In corpore pachd.
Por aproxtmacldn

chi in corpore pachd. Por aproximacion.
(Cuerda 2013, 196)

Figura 1. Mens pi
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Figura 2. Titular obras de arte es como bautizar 8% de agua.
(Cuerda 2013, 184)
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Al hacer esto, el autor entronca directamente con los orfgenes del
oneliner, en la linea del humor gréfico que, en la primera mitad del
siglo XX, popularizé la revista The New Yorker. El modelo que se esta-
blecid consistfa en la vifieta acompafiada de una sola lfnea de texto. El
creador de este patrdn, Harold Ross, querfa trascender los habituales
didlogos ilustrados y encontrar un tipo de humor mds elegante, en el
que texto ¢ imagen encajaran a la perfeccién. Este estilo fue consolida-
do por ilustradores como Peter Arno o George Price en Estados Unidos.
A nuestro pafs esta tendencia llegé a través de periédicos y revistas de
los afios setenta —como Hermano Lobo o Barrabds— y ha sido y es
cultivada por muchos artistas, como Julio Cebridn —cuyas ilustracio-
nes a veces nos recuerdan a las de José Luis Cuerda—, Forges, Mdximo
o El Roto.

Figura 3. En un periquete.

(Cebridn 62)
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En el segundo libro, Me nato muy cambid, las ilustraciones son es-
cenas que acompafian a los tftulos de las secciones. En este caso, titulo
¢ imagen no guardan una relacién directa, no hay un ensamblamiento
entre ambas partes ni un intento de construir una vificta:

Figura 4. A este paso ni cenamos ni se
muere padre. (Cucerda 2016, 9)

«A ¢dle paso ni cenamos
ni se muere padre.

(Atribuido a Jorge Manrigue)

eMenudo lio».

(Atribuido a René Descartes)

Figura 5. Menudo lio.
(Cuerda 2016, 13)
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CONCLUSION

Lo que habla escrito aqui no me convencta y lo he bo-

rrado. (Cuerda 2016, 29)

Como hemos sefialado, no consideramos estos #nteletos una forma
de tuiteratura, sino una literatura transmitida y compartida a través de
las redes sociales. Al pasar al papel, estos textos reciben el nombre de
mteletosy aparecen acompafiados de ilustraciones del propio autor. Los
tuits de José Luis Cuerda suponen un conjunto de sentencias, aforis-
mos, apotegmas, greguerfas y, en fin, formas breves que conectan di-
rectamente con la tradicién literaria de nuestro pafs, ademés de con las
nuevas formas de escritura digital, como el oneliner. En la red social
Twitter, Cuerda ha encontrado un medio de difusién perfecto para
mostrar su literatura y entrar en contacto con los lectores y otros escri-
tores y artistas. Las caracterfsticas de sus textos son la brevedad, la
condensacién y el humor. Mediante juegos de palabras, premisas ab-
surdas, preguntas descabelladas, construcciones con doble sentido o
reflexiones sobre distintos temas, Cuerda propone al lector una visién
alternativa del mundo y un punto de vista humoristico desde el que
observar lo que nos rodea.

EPILOGO. CUERDA RESPONDE A CUERDA

Cuando me cato, unos afios me gusto mds y otros, menos.

El 1947 fue bueno. (Cuerda 2016, 27)

A modo de cierre, le propusimos al autor que seleccionara algunos
de sus inteletosy los comentara. Este es el resultado.

«Si amaestras una cabra, llevas mucho adelantado». Al titulo le doy
un valor relativo, porque es excesivamente simple. Amaestrar una cabra
da como resultado minucias.

«Solo tengo fe en la palabra de los poetas». Son los tinicos que donan
sus palabras y crean.

«;Y cuando no es verdad ni lo que se dice ni los desmentidos?». Me

parece que tiene jugo porque esto, de manera irdnica, estd en el aire de
lo actual.
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«Aprender a defenderse sinceramente de las alabanzas». No debe
convertirse en ritual

«El vino da que pensary. El anfs no tanto. Percute demasiado.

«La direccién del viento cambié a medianoche y ¢l se levantd de la
cama y abandond, entre otras cosas, sus costumbres». Aqui cambiarfa
«l se levantd» por «la pareja se levantéo.

<kl saltamontes se ha pasado en el enunciado». Como poco, tres
pucblos.

«La misma puerta que sirve para entrar, sirve para salir». Y no hay
que desechar la idea de que se cierre con un portazo en las narices.

«La insaciable de Wichita, llamada as{ por ser de Wichita». Este es
pequeiiito, pero juguetdn. Esté donde esté Wichita.

«El dfa del fin del mundo serd un dfa inolvidable». Para el que lo
pille

«;Por qué se venden mejor las excusas que los argumentos?». Triste
asunto que siga siendo asf...

«A veces el camino de ida se hace a la vuelta». Y no es triste. Bien
sea por equivocacién o por enfermizo deleite. A menos que nos vendan

la burra.
«El bostezo, Patrimonio de la Humanidad». Una vez sembrado en

secano, claro.

«Dudas son verdades». Me refiero a la falsa seguridad.

«Todas las ciudades, antes o después, van a dar al campo». Esaesla
verdad.

«Hola!, soy yo. Valiente afirmacién que se escucha a veces al telé-
fono». Mis que valiente, osada afirmacién que se escucha con dema-
siada frecuencia.

«Todo a este lado del horizonte». A este lado del horizonte estd lo
demis.

«La felicidad no da felicidad. No sé si me explico». Porque coagula
excesivamente pronto.

«A la hora exacta llega el retraso». La verdad es que no puedo reme-
diar ser un ansioso y siempre llego con 47 minutos de adelanto, como
poco.

«El ornitorrinco tiene muchisima personalidad». Claro, es que el
ornitorrinco es mds evidente de lo que parece.

«Libre mercado es una antinomia». Afiadirfa que una antinomia de
mierda.
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«No debfa existir la cuenta atrds». Porque agobia.

«l pasado del amanecer es tan oscuro como su porvenir». Hombre,
esa es una verdad meteoroldgica.

«Algunos van por la carretera como si se lo mereciesen». Incluso
circulan marcha atrés.

«El futuro nos va a pasar de largo si seguimos tan pasmados. Adver-
tenciar, Asf que, seguid asf. ..

«No recuerdo si me he olvidado de todo lo que querfa olvidarmen.
Y llega el momento en que no recuerdas si te has olvidado de todo lo
que querfas olvidarte.
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