Si fuera oneliner, sabria como titular esto.
0, por lo menos, tendria gracia.

RosAa MAR{A NAVARRO ROMERO
Universidad Alfonso X El Sabio

Dale un pez a un hombre y comera un dia;
dale una frasecita y la repetira siempre.
Luis Alvaro

Con este enunciado, el comico Luis Alvaro pone de manifiesto el gusto que
siente el ser humano por las frasecitas, las sentencias, los disparates y demas
breverias. Vivimos en un pafs cimentado a base de dichos, refranes y maxi-
mas, tanto en lo folclérico como en lo literario, que ha cultivado siempre el
género breve y, especialmente, el aforismo. Por otro lado, en los tiltimos afios
se ha desarrollado en nuestra cultura un gusto por la comedia stand up que
ha convertido a cémicos y monologuistas en referentes del arte y la cultura
popular. Junto al mondlogo, han surgido nuevos tipos de comedia y formatos
humoristicos, entre los que destaca el oneliner o chiste de una linea, una cons-
truccidn capaz de activar todo el potencial humoristico en una sola frase. Si a
esto aladimos que el oneliner es el formato ideal para las redes sociales, sobre
todo para Twitter, y que Espaiia es el segundo pais de Europa que mas usa esta
red, no debe extranarnos el auge de este tipo de textos en la actualidad.

Dz HipOCRATES A Luis ALVARO EN UNA LINEA

En Espana existe una gran tradicion en el cultivo de la literatura breve y, con-
cretamente, del aforismo. En la Edad Media el término se relacionaba solo con
iz ciencia y la medicina debido a los Aforismos de Hipdcrates, pero en el siglo
%VI ampli6 su contenido seméntico y empez6 a usarse para referirse a re-
flexiones doctrinales y contenidos didacticos en general. La influencia de Gra-
ci4n fue fundamental para ampliar el sentido del término y empezar a hablar
de «una nueva forma artistica que se eleva por encima de las frases, dichos
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sentencias, proverbios, etc., y que requiere la cooperacion del ingenio, la agu-
deza, el juego de palabras, la onomatopeya, etc.»". El término fue perdiendo
gravedad v experiment6 un gran auge en toda Europa a finales del siglo XIX
v principios del XX, debido, en parte, a la vision del mundo que imperaba en
la modernidad: un mundo fragmentario, heterogéneo e inconcluso que hizo
que el aforismo abandonase sus pretensiones absolutas para centrarse en lo
particular.

La primera mitad del siglo XX fue clave para la consolidacion de este gé-
nero. Concretamente, la publicacion en 1917 de las Greguerias de Ramoén Go-
mez de la Serna marco un antes y un después en la concepcion del término:

Ya en 1917 se postula con beligerante entusiasmo una prosa alérgica al monumen-
talismo narrativo del siglo XIX, horadada y rota, destrenzada y limpia; una escri-
tura molecular y libre de adornos, apoyada en la punta de los pies de la metéfora
v de la elipsis, que es tanto como decir con raiz cubista®.

Las greguerias de Ramon se convirtieron en un modelo a seguir, un mo-
delo de texto eliptico y humoristico, pero también critico, ya que sus textos «se
asientan sobre un magma de tristeza, de seriedad, de interrogacion angustia-
da sobre el mundo»®. Su ecuacion de Humorismo + Metafora = Gregueria,
encierra mucho més de lo que parece. Con sus construcciones, Gomez de la
Serna pretendia multiplicar el universo a través de la metafora, porque esta es
«después de todo, la expresion de la relatividad. El hombre moderno es mas
oscilante que el de ningln otro siglo, y por eso méas metaférico. Debe poner
una cosa bajo la luz de otra. Lo ve todo reunido, yuxtapuesto, asociado»*. A
través de la gregueria se plantea una percepcion diferente de las cosas, una
forma de mirar discrepante, una relectura del significado del mundo.

Muchos escritores siguieron el modelo de Ramoén. Entre ellos, destaca
Tomas Seral y Casas (1908-1975), uno de los lideres del movimiento vanguar-
dista en Zaragoza. Muy implicado en la vida cultural, llevo a cabo una extensa
Jabor periodistica, sobre todo a través de La Voz de Aragén (1928-1935), ¥

1 Pegana Gubiérrez y Juana Pérez, «El cultivo del aforismo en Espana», AnMal, XXXV, 1-2, 2012,
pp. 103177, https:/ /dialnetunirioja.es/servlet/articulo?codigo=4256586 (iltima consulta 14 de
Jumo de 2010),

2 Lomingo Rodenas de Moya. «E] microrrelato en la estética de la brevedad del arte nuevo». La
eru de lu brevedad. El microrreluto hispdnico. Eds. Irene Andres-Sudrez y Antonio Rivas. Palen-
i Menoscuanto, 2008, pp. 77-12).

3 ¥amon Gomez de la Serna. Disparates y otros caprichos. Bd. Luis Lopez Molina. Palencia:
Menosevarto, 2008, p. 98,

4 ldem. Grequerias, Seleceion 1910-1960. 14, César Nicolds. Madrid: Espasa-Calpe, 1991, p. 51
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se centro en la lucha por levantar el arte nuevo en la literatura, Seral y Casas
buscd, como Ramon, un método de comprension del universo a través de la
metatora, el punto de convergencia entre la imagen poética y el juego de ni-
nos. Lo encontro en sus chilindrinas, hijas divectas de la gregueria (aunque,
quiza, algo mas ingenuas) y herederas de la mirada discrepante de la época.
La mavoria son sencillas y ludicas, escritas casi desde la mirada de un nifio:
«Al poner los dientes entre paréntesis, nacio la risa». «Jirafa: el periscopio de
Noe». Pero también hay algunas que intentan ser mas profundas y pretenden
definir el género: «La gregueria es el mundo visto por el otro lado de los pris-
maticos» 0 «Cuando la imagen poética se siente nudista, nace la verdadera
chilindrina»s.

Otros autores practicaron la literatura breve desde un punto de vista me-
nos humoristico o lidico y mas cercano a la sentencia y la meditaciéon. Un
ejemplo es Carlos Edmundo de Ory y sus aerolitos, textos que recogen pre-
guntas, ideas, invenciones y reflexiones: «Sociedad rima con suciedad». «Una
estatua rota es una extatua». «Es una vergiienza que vivamos todos los dias»®.
Estos textos, al contrario que los de Tomas Seral y Casas, se distancian de la
gregueria, y se aproximan mas a los textos que estamos acostumbrados a ver
hoy en forma de tuit. En concreto, la forma y contenido de estos aerolitos
guarda un gran paralelismo con los inteletos de José Luis Cuerda, a los que
nos referiremos mas tarde.

Otro ejemplo lo encontramos en Enrique Jardiel Poncela y sus Mdximas
minimas, que se acercan mas al humor oneliner por dos razones: su gran
esencia humoristica y su inspiracion en lo cotidiano o lo aceptado como real.
En una de ellas, el autor afirma que «El arte de hacer reir se basa en exponerle
al publico cara a cara sus propios defectos». Poncela era consciente de que
«bastaba con decir una gran verdad para que todo el mundo se riera pensando
que escuchaba un rasgo de humorismo»’. Con una mirada cinica y desencan-
tada, construyd sus textos partiendo de la observacion del mundo y aplicando
un método satirico e incisivo. Algunas de sus méaximas bien podrian pasar
por chistes de los mas actuales oneliners como, por ejemplo, «El amor es una
comedia en un acto: el sexual» o «Patrimonio es un conjunto de bienes; ma-
trimonio es un conjunto de males». Como veremos mas adelante, una de las
caracteristicas fundamentales de los oneliners es esa forma de mirar lo ordi-

5 Tomas Seral y Casas. Chilindrinas. Zaragoza: Prensas Universitarias, 2004.
6 Carlos Edmundo de Ory. Los aerolitos. Madrid: Calambur, 2005.

7 Enrique Gallud Jardiel, «La falsedad de las verdades». Enrique Jardiel Poncela. Mdximas Mi-
nimas. Espafia: Renacimiento, 2016, p. 11.
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nario, de observar la realidad y transmitirla desvelando lo absurdo del mundo
que nos rodea.

Por otro lado, no hay que olvidar la llegada del haiku japonés a Espana
a través de las publicaciones de Adolfo Salazar y Enrique Diez-Canedo en La
Pluma®, que influyd de manera radical en los autores de la época, llevindolos
a nuevos espacios de experimentacion, mas liricos y concisos. Jorge Guillén
sefiala que la «tendencia preferente, hasta ahora apuntada, se orienta hacia la
méxima brevedad del poema, reducido a su maxima intensidad lirica en el mas
instantineo destello: un poco hai-kai japonés y un mucho copla andaluza»°.

En este panorama de antecedentes del oneliner en nuestro pais, debemos
incluir los Crimenes ejemplares de Max Aub, sobre todo como ejemplo de
humor negro en una linea. Aub tenia una idea muy clara de su escritura: «Re-
torica final: Decir lo més, en menos, lo mejor posible»'°. Algunos de sus textos,
como los antes mencionados de Jardiel Poncela, son practicamente chistes de
una linea con cierto tono macabro y cinico: «Matd a su hermanita la noche de
Reyes para que todos los juguetes fuesen para ella/ ERRATA. Donde dice: La
maté porque era mia. Debe decir: La maté porque no era mia/ Era tan feo el
pobre, que cada vez que me lo encontraba, parecia un insulto. Todo tiene su
limite».

Con estos precedentes, no es de extrafiar que, en el contexto actual, el
comico onliner tenga tanto éxito en nuestra cultura. Quiza uno de los mejores
en el panorama humoristico actual sea Luis Alvaro™: su humor surge al engar-
zar observaciones y reflexiones hechas desde una perspectiva cinica e irénica
y utilizando un lenguaje directo, claro y conciso. Luis Alvaro crea greguerias
(«Una pinza es un pellizco portatil / Un anacardo es un cacahuete en posicion
fetal»), parte a veces de refranes, dichos, sentencias o frases hechas para dar-
les la vuelta 0 modificar totalmente su significado («La energia no se crea ni se
destruye, se transforma en facturas»), domina los juegos de palabras («Pasar
el invierno en New Jersey y el verano en Bermudas»), juega con las onoma-

8 Domingo Rédenas de Moya sefiala que ya antes de estas publicaciones, podemos encontrar
haikus en la segunda edicion de las Soldedades de Machado (1907). Ademés de La Pluma, gracias
a la revista Vitra: «[...] ven la luz los “Hai-kais” de Guillermo de Torre (nim. 21) y los “Hai-kais
frescos” de Adolfo Salazar (nim. 24), y el primero incluye la seccién “Hai-kais (occidentales)” en
su libro Hélices, mientras Rodrigo Buendia consagra al género todo un libro, La rueda de color
(como el de Torre, de 1923), cosa que también hace Isaac del Vando Villar en La sombrilla japo-
nesa». Op. Cit., p. 103.

9 Jorge Guillén. «La poesia espafiola de 1923», La Libertad, 16 de enero de 1924, p. 5.
10 Max Aub. Nuevos diarios inéditos (1939-1972). Sevilla: Renacimiento, 2003.

11 Los ejemplos de sus chistes pueden verse en la pagina de twitter https://twitter.com/
luisalvaro?lang=es
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topeyas («Yo vuelo mas seguro en un boing porque siento como que si cae
rebota»), con los dobles sentidos («¢T0 ves porno subtitulado o prefieres que
se las coman dobladas?»), se nutre de leyendas urbanas y creencias populares
(«Si esta vivo es pez, si estd muerto es pescado. Es como el gato: si estd vivo es
gato y si estd muerto es cerdo agridulee/ Los yonkis ponen ratones debajo de
la almohada para que les traigan dientes») y, sobre todo, destaca en el imbito
del humor negro («El hombre invento6 la rueda en el Neolitico y la silla en el
Paralitico»).

Son muchos los ejemplos de comicos que practican este tipo de humor,
sobre todo a través de internet, como Pilar de Francisco* («Mi padre no en-
tiende como Guest Starring tiene una filmografia tan irregular») o Dani Alés*
(«Cuando hacen cambios en Twitter es como cuando cambian las cortinas en
un psiquiatrico/ Los de VIVEN fueron los primeros en tomar sindwiches de
rodilla»). Sin embargo, Luis Alvaro es sin duda el humorista que mejor lo re-
presenta, porque sus textos, sus monoélogos, se construyen a base de reflexio-
nes u observaciones del tipo oneliner, en los que no solo hablamos del remate
final de una historia graciosa, sino de la concentraciéon de todo el humor en la
maxima brevedad posible. Gomez de la Serna decia que «Las greguerias deben
defenderse en su conjunto —por eso deben ser muchas-, que sean panorama,
no minusculeria»*. Y lo mismo ocurre con el oneliner: no es algo aislado, una
frase afortunada que sale por casualidad y resulta graciosa, sino una forma
de construccién, de escritura, un tipo de humor que debe ser analizado en su
conjunto.

LA EVIDENCIA ¢ABSURDA? ARQUITECTURA DEL ONELINER

José Bergamin afirmaba que el verdadero disparate «es atinado siempre [...]
es chocante, detonante para el pensamiento [...] es una forma inventiva, crea-
dora, poética del pensamiento»'. Para él, el disparate, el humor, estd cargado
de razon, y por ello es capaz de explotar, de producir un efecto chocante en
el receptor; es una bala que puede ir contra todo y salir de todos sitios. Y la
mejor forma de disparar esa bala, de expresar el pensamiento, es el aforismo,

12 Twitter de Pilar de Francisco https://twitter.com/pilardfrancisco?lang=cs
13 Twitter de Dani Alés https://twitter.com/daniales_?lang=es

14 Ramén Gémez de la Serna. Greguerias. Seleccién 1910-1960. César Nicolds |Ed.]. Madrid:
Espasa-Calpe, 1991, p. 58.

15 José Bergamin. El disparate en la literatura espanola. Nigel Dennis|Ed.]. Sevilla: Renaci-
miento, p.27.
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porque el aforismo es «una dimension figurativa del pensamiento: su sola di-
mension». Y la caracteristica principal es que sea certero, que sea un pensa-
miento acertado (no olvidemos que ya Cervantes, en Los trabajos de Persiles
y Segismunda, definia el aforismo como una sentencia extraida de la misma
verdad). Eso ocurre con el oneliner: puede parecer un disparate, una tonteria.
Pero esté cargado de razon. Muchas de estas construcciones nos hacen gracia
porque son verdad'®. Son hechos cotidianos, representados a través de codigos
que todos manejamos y entendemos. Por eso funcionan: generan empatia, el
receptor maneja las claves del mensaje y se siente identificado.

Este tipo de construcciones tiene una estructura de set up + punch line.
En la primera parte de la frase se crea un patron y el receptor se sitia en un
contexto. En la segunda parte, se produce la “gracia” y se rompen las expec-
tativas del receptor, dando lugar a la risa. Esto se consigue principalmente
utilizando lo que muchos cémicos estadounidenses llaman paraprosdokian
o paraprosdoquia”, técnica que consiste en que la parte final de una frase es
sorprendente, inesperada y humoristica y hace que el receptor se replantee
la primera parte del enunciado. Esta técnica funciona, segiin Scott Weems*®,
porque el humor tiene varias fases: comienza con una prediccion y termina re-
solviendo una interpretacion falsa. La ambigiiedad crea un conflicto y la reso-
lucion de ese conflicto, que nos obliga a hacer nuevas asociaciones, es un ejer-
cicio placentero para el cerebro. Cuando la expectativa que nos hemos creado
resulta falsa, aparece la risa: el final es agradable, porque la sorpresa es una
de las sensaciones mas placenteras que sentimos los seres humanos. Wells se
refiere a la paraprosdoquia como un desplazamiento inesperado en la refe-
rencia para conseguir un efecto comico. Ahora bien, para que se produzca ese
desplazamiento y el efecto final, el referente debe ser — en principio- compar-
tido por el emisor y los receptores. Por eso el set up suele contener una verdad

16 En un articulo titulado Es gracioso porque es verdad, se ejemplifica este hecho a través de una
escena de Los Simpson. En ella, Homer estd viendo en la television una actuacion de Seinfeld y
éste dice: “¢No odias cuando vas al batio y no queda papel higiénico?” lHlomer empieza a dester-
nillarse y comenta: “iEs gracioso porque es verdad!. Alberto Moreno. «Es gracioso porque es ver-
dad». Revista GQ, (04-04-2013), en http://www.revistagq.com/noticias/articulos/es-gracioso-
porque-es-verdad/17982 ({iltima consulta 14 de junio de 2016).

17 Existe una gran polémica entre los académicos estadounidenses y canadienses en torno a
esta palabra. Para algunos es una figura retérica que procede del griego mapa-, “en contra” y
npoodokia, “expectativa”: algo que va en contra de lo esperado. Para William Gordon Casselman,
lingiiista y etimélogo, es «un neologismo de finales del siglo XX que esta ahora en amplia circu-
lacion en Estados Unidos» (https://en.wikipedia.org/wiki/Paraprosdokian). Lo que est4 claro es
que se asocia principalmente al humor y, aunque en nuestro pais todavia no ha sido reconocida, es
muy popular entre los comicos estadounidenses. Para nosotros, consiste en una construccién en
la que la dltima parte del enunciado es inesperada o sorprendente y tiene una finalidad comica.

18 Scott Weems. Ja. La ciencia de cudndo reimos y por qué. Madrid: Taurus, 2015.
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reconocida y aceptada. Muchos chistes de una linea parten de estereotipos,
problemas cotidianos, situaciones ficilmente reconocibles u observaciones de
aquello que, a priort, nos resulta normal u ordinario. En la parte final, me-
diante técnicas como el revés -o misdirection-, el paso de lo cotidiano a lo ab-
surdo, la exageracion o la contraposicion -entre otras-, se rompe el referente y
aparece la risa. Si, ademads, el receptor se siente reconocido en la situacion que
se propone, el efecto es mayor.

No obstante, es muy popular otro formato de oneliner en el que se parte
de una premisa absurda, surrealista o impensable. En estos casos, el set up
nos sitia en una realidad ajena, un universo lateral o un contexto imprevisible
que condiciona el desenlace de la frase. En el siguiente ejemplo de Luis Alvaro,
el comienzo de la reflexion es, por lo menos, cuestionable, pero ya tiene una
esencia comica que supedita el resto de la frase: «Lo mejor de un tsunami es
que alcanza rincones donde no se llega bien con la bayeta».

Pero el humor del oneliner no esta siempre en el mensaje, en lo que se
dice. Muchas veces, la clave reside en el como se dice. Y, en estos casos, la
gracia esta en su retorica. Para que la broma alcance todo su potencial en el
minimo espacio —una linea- el comico recurre a los juegos linguisticos, las
figuras y los tropos demostrando, en algunos casos, un gran dominio de la
lengua. De hecho, muchos de los comicos con mis impacto en el panorama es-
tadounidense destacan por su inteligencia lingtistica: George Carlin, Jimmy
Carr o Steven Wright, entre otros. Asi, George Carlin afirma que la fuente de
su material es - ademds de lo cotidiano y los problemas de tema politico o
social- el propio idioma:

For a long time, my stand-up material has drawn from three sources. The first is
the English language: words, phrases, sayings, and the ways we speak. The second
source, as with most comedians, has been what i think of as the “little world”,
those things we all experience every day: driving, food, pets, relationships, and
idle thoughts. The third arca is what i call the “big world™: war, politics, race,
death, and social issues®™.

Por tanto, el comico necesita mas que nunca un receptor capaz de desci-
frar el significado profundo del texto. De lo contrario, el nivel de comprension
y disfrute seria demasiado superficial. Segtin Brett Zimmermann, si dispone-
mos de las herramientas retoricas necesarias, apreciaremos mejor el ingenio
de algunos comicos. Para €l, existen tres niveles de disfrute en la recepcion del

19 George Carlin. 3 x Carlin. An Orgy of George including Brain Droppings, Napalm and Silly
Putty, and When Will Jesus Bring the Pork Chops?. Hachette Books: 2015.
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hnnor™, Bl primero, os una respuesta no analitica: el espectador quiere reir,
PEMD N0 quiere pensar, Bl sogundo nivel es algo mds profundo, y en €l se da
i comprension intuitiva de que se ha dicho algo particularmente ingenioso.
Y, por tin, el teveer nivel vads alli de lo intuitivo: no solo se comprende todo
el signiticado, sino que, adends, se identifican los dispositivos que el comico
utiliza para hacernos refr, Bl veceptor ideal del oneliner se encuadraria en este
nivel: solo ast podvia captar todos los sentidos y significados del texto y disfru-
tar tanto con el mensaje como con la construceion del mismo.

ONEBLINER ONLINEK

Como mencionamos antes, el éxito del oneliner tiene mucho que ver con las
vedes sociales. Espaia es el segundo pais de Europa que mas usa Twitter, la
ved social de los 140 caracteres. En otras palabras: la red social perfecta para
las frasecttas, "Twitter y el humor funcionan como una férmula cabal que va
meluso mas alld de los comicos. El éxito en Twitter se puede medir facilmente
gracias al namero de seguidores y de retuits. Hay cosas que funcionan y otras
que horrorizan; por eso, la red es también una especie de micro abierto don-
de los comicos pueden probar sus textos y comprobar de forma inmediata la
reaceion del pablico.

Pero no solo de comicos vive el pajarito azul. La proliferacion y éxito de
las cuentas de twitter humoristicas con identidad falsa es inconmensurable.
Algunas se han convertido en verdaderos referentes, otras han desaparecido
con el tiempo. Por otra parte, algunos perfiles de Twitter tienen tanto éxito
que, incluso, se convierten en libro. Es el caso del director José Luis Cuerda,
que ha recogido sus tuits en dos libros: St amaestras una cabra, llevas mucho
adelantado (2013) y Me noto muy cambia (2016). El autor llama a sus textos
inteletos, es decir,

pensamientos, acciones que tienen mas ingredientes que la estupidez del tonto ¥
la audacia de bisono [...] son muchas veces salidas de tono, ocurrencias, tropiezos

20 «With comedy, for instance, the first level is merely a non-analytical response to the humor:
*Make me laugh; don't ask me to think.” The second, deeper level involves what we might term
a “pause moment” because of an intuitive understanding that something clever, something par-
ticularly witty, has been said (or written). The third level of appreciation goes beyond the merely
passive and intuitive and is the provinee solely of those of us trained in the arts of language: lin-
guistics, stylistics, rhetoric. We are best equipped to admire the artistry of the brightest of comics
because we can identify the devices they use to amuse and astound us, and determine their effec-
tiveness when so employeds. Brett Zimmerman. «George, Woody, Gary, and Homer S.: Popular
culture meets classical Rhetorice». Style, 43,4 (2009). Disponible en https://www.questia.com/
library/pu12g/style/i2524268/vol-43-no-4-winter (iltima consulta 15 de junio de 2016)
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pocticos | ] dedueciones dolientes, citas genuflexas, proclamas, guinos, aleluyas,
cuchicheos, ditirambos, complicidades, cosquillas, sobos, alimento o aperitivo,
alpha v omega o, enalquiera sabe, el camino de en medio, que, quiero pensar,
siempre Heva a alguna parte”,

Sus inteletos son de lo mas variado y van del oneliner a la gregueria, se
mueven entre la imagen poctica y ¢l humor mas directo, entre la maxima y el
disparate y salen tanto de lo cotidiano como de lo absurdo. Algunos ejemplos
son: «La leche frita parece més una frase malsonante que un postre verosimil/
Las circunstancias son una trinchera confortable / Los monumentos a la le-
chuga y a la semicorchea quedan aplazados sine die».

Por otro lado, la red social ha dado a los comicos y humoristas un papel
fundamental: el de comentaristas inmediatos —y en una linea- de las noti-
cias mas actuales. Ante cualquier acontecimiento, hito, catistrofe, suceso o
novedad, los seguidores esperan el tuit de turno como agua de mayo. Y, en
ocasiones, tiene mas difusion el comentario del humorista que la propia no-
ticia. Si antes dijimos que muchos oneliner se basan en lo cotidiano, otra de
sus caracteristicas es la de nutriste de la noticia del momento, muchas veces
con una clara intencion critica. Son habituales los chistes sobre personajes po-
liticos («Regalo colchon a Esperanza Aguirre, por si quiere dormir en la calle
como tanto pobre caprichoso», José Luis Cuerda), actores, noticias («No he
leido el articulo de El Mundo, porque, por bueno que sea, nunca alcanzara a lo
sublime de su titular: “Urbi et orbe en Cornella”», J. L. Cuerda), programas de
television («Mujeres y hombres y VIH», Luis Alvaro), peliculas («Mi novio se
ha presentado con un anillo y le he enviado a Mordor», Pilar de Francisco) y,
en fin, cualquier tema novedoso. El referente se transforma asi en algo inme-
diato, de rabiosa actualidad y, como consecuencia, el chiste tiene mas efecto
sobre el receptor.

Ademas, Twitter permite la publicacion de imégenes y texto, lo que fa-
cilita la difusion de chistes breves ilustrados, en la linea del humor grafico
que revoluciono el panorama en Estados Unidos en la primera mitad del
siglo XX. Nos referimos concretamente al estilo que popularizo la revista
The New Yorker, y que establecio un nuevo patron: la vineta acompanada
de una sola linea de texto. Su fundador, Harold Ross, buscaba un humor
sofisticado que fuera mas alla de los dialogos ilustrados habituales en otras
publicaciones:

21 José Luis Cuerda. Me noto muy cambid. Logroiio: Pepitas de calabaza, 2016, pp. 7-8.

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

136

Rosia Maria Navarro Romero

Basically magazine cartoons before Ross were merely ilustrated dialogues with
punchlines that carried the full freight of the comedy [...] In his drive for original-
ity and distinetion, Ross initiated a trend towards simplicity in dialogue, clarity
in the speaker, and integrity in the relationship between pictures and text. This
resulted in the development of the suceessful The New Yorker style one-line car-
toon. All of the carlier humor magazines, European and American, had used the
one-liner cartoon from time to time, but not with a systematic eye toward devel-
oping its full comic potential®®,

Antes de Harold Ross las historietas de las vinetas eran dialogos ilustra-
dos con punchlines que llevaban todo el peso humoristico; las ilustraciones
con una sola linea de texto habian aparecido en algunas publicaciones, pero
no de forma regular ni metddica. El buscaba la concision del texto y el total
ensamblamiento entre la imagen y la frase. Ilustradores como Charles Adams,
Peter Arno o George Price «contribuyeron a crear un nuevo estilo de humor
mas dindmico e ingenioso que crearia escuela, basado en un recurso hasta
entonces poco o mal explotado: el “one-liner”, o vifieta acompanada de una
inica linea de texto»*. Este tipo de humor grafico se populariz6 en nuestro
pais en los afios setenta, a través de los periddicos y revistas, entre las que
destacan Hermano Lobo y Barrabas. Artistas como Forges, Maximo, Peridis
o El Roto, entre otros, han desarrollado su trabajo con gran éxito en la prensa
diaria de nuestro pais. La mayoria de estas ilustraciones tienen una intencion
critica y satirica y tratan de temas actuales relacionados, sobre todo, con el
mundo de la politica y de la sociedad. La composicién de imagen + linea de
texto hace de estas vifietas un formato ideal para su publicacién enlared y son
un recurso muy utilizado por la mayoria de comicos en Twitter. Luis Alvaro
suele enfocarlos al humor negro; por ejemplo, en una de sus publicaciones
vemos una imagen de Jesucristo en la cruz y un texto que dice «Hijo, una
cosa es un piercing y otra que el piercing seas ti». En otra, bajo el texto «Solo
apunto lo importante», aparece la fotografia de una agenda en la que puede
leerse NO MATAR. Como vemos en estos ejemplos, la imagen y el texto no
tendrian significado por separado, se necesitan para poder transmitir el men-
saje humoristico. Son dependientes y deben complementarse a la perfeccion
para causar impacto en el receptor.

22 M. Thomas Inge. « The New Yorker Cartoon and Modern Graphic Humor. Studies in American
Humor. New Series 2, Vol. 3, No. 1, Special Issue: THE NEW YORKER From 1925 to 1950 (1984),

pp. 61-73.

23 «Maestros del humor macabro: Adams». Cultura impopular (2010). Disponible' en http://
www.culturaimpopular.com/2010/01/maestros-del-humor-macabro-addams.html (iltima con-
sulta: 13 de junio de 2016).
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TROR UNA MIRADA, UN MUNDO

«No s un eserttor, moan pensador, es un mirador, la unica facultad verdadera
Ve Miva, Nadamass !, Desde nuestro punto de vista, estas palabras de
Ramon Gomes de T Serna pueden definir a la perfeccion al comico oneliner.
La diticnltad de estas construeciones reside, principalmente, en condensar
el mantno potencial humoristico en el minimo espacio. Para conseguirlo, no
bastan los teeusos retorieos o las ideas graciosas. El comico en general, y el
oneliner en particular, miva de una forma especial. Es capaz de desautomati-
sav la voalidad, de pereibir de manera insolita lo que siempre ha estado ahi, de
aprasar la totalidad del universo en la minima expresion. Es una mirada que
desvela, pero que tambien duda y le lleva a plantearse cuestiones tan imprede-
aibles como w¢Por queé los mayores construyen los columpios siempre encima
de los charvos?s (Lais Piedrahita) o «¢En qué ano pensaba Jesus que estaba?»
(George Carlin),

Baa forma de mirar disloea la realidad y tuerce la logica. Es performativa
v tiene una funcion desestabilizadora que convierte lo que damos por hecho,
10 que aceptamos como normal, en solo una mds de las infinitas posibilidades.
Pervibir lo que no se encuentra a simple vista, construir un mensaje breve pero
absoluto y transmitirlo con eficacia: ese es el reto del oneliner. Si, ademés de la
risq, en el receptor se desencadena el pensamiento, el resultado es perfecto.

Quiza otra de las razones que contribuyen al éxito actual del oneliner es
qQue, a traves de la ironia, podemos encontrar consuelo ante las cosas mas ho-
rribles. El humor y la ironia resurgen siempre en épocas de crisis, en periodos
oscuros -como el que vivimos actualmente en nuestro pais-, porque permiten
wencionar lo espantoso a través de desvios estéticos. El oneliner es una forma
clara y divecta de tratar las principales preocupaciones de nuestro tiempo.

Bergamin afirmaba que si un espanol pretendiera interpretar el inicio
evangelico de San Juan: «en el principio era el Verbo», diria en el principio
era el disparate. Y eso no seria descabellado, pues el disparate es poético y
creador: con €l «se inventa de nuevo la polvora del pensamiento». Lo compa-
raba con una bala que sale directamente de la razon. Y eso es, en definitiva, un
oneliner: una bala concisa que, por muy extravagante que parezca, sale de la
razon... y la hiere.

El chiste de una linea se popularizé en Estados Unidos, pero lo cierto
es que en nuestra cultura tenemos una gran tradicion en el cultivo de lo bre-

24 Ramon Gomez de la Serna. Obras Completas 1. Escritos de juventud (1905-1913). Ioana Zlo-
tescu [Ed.]. Barcelona; Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores, 1996, p. 905.
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ve, sobre todo a partir de las vanguardias que, ademas, vincularon lo breve z
lo humoristico. Muchas construcciones aforisticas de principios del siglo XX
funcionan como oneliners: chistes de una linea construidos en dos partes, la
premisa y el remate, que parten, o bien de lo cotidiano, o bien de lo imprevi-
sible, v que concentran el humor en la parte final provocando en el receptor
la sorpresa y la risa. Debido a su extrema brevedad, el oneliner debe tener
un lenguaje tan depurado y conciso que, incluso, pueda llevar toda la carga
humoristica. Si, ademas, el texto activa el pensamiento del receptor, el efecto
del chiste es completo. En definitiva, el oneliner es el humor en una linea que
resulta de una mirada dislocada, un pensamiento acrobatico y un lenguaje

certero.
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